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Durante todo el año 2019, mientras estaba traba-
jando en la organización de la exposición de Ro-
berto Ortiz Giacomán para la Fototeca de Nuevo 
León, me acompañaron sendos libros de Michel 
Onfray: Cosmos. Por una ética sin moral (2018) y 
Teoría del viaje. Poética de la geografía (2016), que 
fungieron como mediadores entre mi mirada y 
la rica colección de imágenes fotográficas. Bajo 
la influencia del filósofo y gracias al fructífero 
diálogo que siempre mantuve con el fotógrafo, 
mi experiencia como curador tuvo un carácter 
similar a la experiencia de un viaje y al descubri-
miento de una nueva geografía. Y gracias a ello 
también tuve la posibilidad de mirar de nuevo 
a la fotografía, como si estuviera ocurriendo en 
mi, al “visitar” estas imágenes, esa “invención de 
una inocencia” que recomienda Onfray para vi-
sitar un país extraño. 

La fotografía de paisaje es hoy en día un terri-
torio desconocido para muchos que la abordan 
superficialmente y para otros que la desprecian. 
Y sólo mediante la inclusión de narrativas para-
lelas adquiere derecho de entrada en el ámbito 
de lo contemporáneo. La fotografía contempo-
ránea ha redefinido su relación con el espacio a 
partir de prácticas de localización y de emplaza-
miento, a menudo en relación con una estética 
de la violencia y del trauma. En ese contexto se 
habla de una “imposibilidad” del paisaje, que es 
también imposibilidad de la contemplación. 

En contraposición con esas prácticas, la obra 
de Roberto Ortíz Giacoman apuesta por la po-
sibilidad del paisaje. En un sentido directo es-
tamos hablando de las posibilidades del paisaje 

como género fotográfico de ascendencia pictó-
rica. Y esto tiene una implicación en el sentido 
histórico que no le es ajena a este autor, pues su 
obra aborda el paisaje también desde una histo-
ria del paisaje; de ahí que uno de los efectos más 
ricos de este trabajo fotográfico se origine en la 
fricción entre contemporaneidad y memoria. 
En un sentido metafórico esta posibilidad -que 
también es posibilidad de lo imaginario- nos lle-
va a pensar el paisaje como representación de 
nuestra relación con la naturaleza o como repre-
sentación de la posibilidad de otra relación con 
la naturaleza. Una relación vital. Una relación 
menos mediatizada y más estética.

En consecuencia, la exposición Sombras en 
el paisaje tiene dos ejes. Uno que se genera en 
la tensión entre contemporaneidad e historia y 
otro que oscila entre una poética del paisaje y 
una ética de la cercanía entre persona y natura-
leza. El primero lo reconocemos a través de ope-
raciones formales y representacionales como la 
reminiscencia, el montaje y la manipulación de 
archivos. El segundo se intuye en recursos como 
la subjetivación de la naturaleza, la absorción de 
la figura humana por la geografía y la representa-
ción de la ciudad como paisaje.

La estructura de la exposición busca privile-
giar los bordes. Tenemos un núcleo, ciertamen-
te, que es Visión de la montaña, suficiente para 
ofrecer una visión homogénea de un fotógrafo 
paisajista. Pero esa imagen sería incompleta sin 
esas intervenciones que hacemos desde la peri-
feria de la narrativa central de la muestra: la co-
lección de imágenes de volcanes, tomadas des-

Existe siempre una geografía que corresponde 
a un temperamento. Falta encontrarla.

Michel Onfray

LA  
POSIBILIDAD
DEL PAISAJE



de mediados de la década de 1980 con película 
diapositiva de Kodachrome, ahora digitalizada 
(serie La sombra del volcán), la serie de montajes 
gráficos, temporales y autorales que constituye 
el proyecto Parpadeo, y la combinación entre el 
gesto, la sombra, la palabra y la imagen en el 
paisaje (serie Huellas en el paisaje).

Desde esos bordes podemos interrogar el 
concepto de paisaje fotográfico y explorar las 
diversas subjetividades que conforman la iden-
tidad de un autor: un fotógrafo que escala mon-
tañas, un montañista que toma fotografías, un 
fotógrafo que parpadea o simplemente un hom-
bre que se ha encontrado con su sombra.

En la serie Sombra del volcán, realizada du-
rante un período de dos décadas (1985-2006) 
Roberto Ortiz se comporta como un montañis-
ta que toma fotografías. La actividad principal 
es el ascenso a diferentes cumbres de volcanes, 
como el Popocatepetl, el Iztaccihuatl, o el Pico 
de Orizaba. El acto fotográfico tiene el candor 
y la sencillez de una práctica amateur. Le vie-
ne bien el anglicismo de una práctica “cándida”, 
pues revela a un autor que fotografía sin malicia 
y sin segundas intenciones.  Sin embargo la elec-
ción y edición de imágenes permite desarrollar 
dos narrativas muy marcadas: la sombra del vol-
cán se proyecta sobre el paisaje, a veces como 
una especie de espejismo (en el caso de la ima-
gen emblemática de la exposición es la sombra 
del Cerro de la silla la que se proyecta sobre la 
ciudad de Monterrey) y en algunas de las foto-
grafías la sombra del fotógrafo se funde con la 
sombra de la montaña. La segunda narrativa es a 
partir de la escala diminuta de las figuras huma-
nas que “hormiguean” en la montaña, formando 
composiciones semiabstractas. Las fotografías 
digitales conservan como un dato nostálgico las 
tonalidades de la película Kodachrome.

Visión de la montaña desarrolla un discurso 
general sobre la relación entre la cultura y la na-
turaleza, sintetizado en la relación entre la ciudad 
y la montaña, por un lado, y una subjetivación 
del espacio natural, por otro, elaborada median-
te el intercambio del punto de vista. El fotógra-
fo escala la montaña, no para mirarla, sino para 
mirar desde ella. Por momentos, los límites de la 

ciudad parecen sitios arqueológicos o responden 
a esa ficción borgiana del lugar que coincide en 
escala con su propio mapa. El espacio, visto a 
través de  los entresijos de la montaña, se expan-
de en la lejanía, pero se contrae en los primeros 
planos, macizos y voluptuosos. Aquí Roberto Or-
tiz Giacomán exhibe su maestría como fotógrafo 
paisajista, pero también, fotografiando desde la 
cercanía, muestra la familiaridad con la vegeta-
ción y los accidentes del paisaje local. El uso del 
filtro infrarrojo, traducido a la gama de grises de 
la impresión, genera contrastes muy sutiles y re-
vela detalles inesperados. 

En la serie Parpadeo, que incluye una pro-
yección de video, se pone en escena la relación 
de Roberto Ortiz Giacomán con su pasado y su 
relación con una tradición. Las fotografías son 
dípticos (“binomios”, prefiere llamarlas el fotó-
grafo) compuestos por la reproducción de una 
imagen histórica o de archivo, de un lado, y una 
imagen del propio Ortiz Giacomán del otro lado. 
En cada caso Ortiz Giacomán toma una fotogra-
fía del mismo objeto, de la misma área o desde el 
mismo punto en que fue tomada la imagen origi-
nal, pero siempre con un ligero desplazamiento 
que impide que la segunda versión “encaje” en 
la primera.  Todo este proceso aparece sinteti-
zado en el video que acompaña la serie. En ese 
video se maneja la ilusión de unidad temporal, 
mientras en realidad estamos asistiendo al mon-
taje de dos momentos históricos diferentes, dos 
momentos de la naturaleza y dos momentos de 
la cultura y, por supuesto, dos autores distintos, 
todo eso pasando por el montaje de la imagen 
fija sobre la imagen en movimiento.

Si en Sombra del volcán la figura humana es 
básicamente reducida a un punto, en Huellas en 
el paisaje es reducida a la sombra. Eso le permite 
a Roberto Ortiz Giacomán mantener una corre-
lación entre persona y naturaleza, en la que la 
naturaleza absorbe a la persona, lo cual es una 
de las constantes simbólicas en su representa-
ción del paisaje. Esa fusión entre la sombra y 
la naturaleza participa de una suerte de erotis-
mo (“erotismo solar”, le hubiera llamado Michel 
Onfray) que aparece intermitentemente en el 
resto de las series que componen la muestra. La 

sombra siempre está desnuda, aunque la perso-
na esté vestida. Y esa desnudez le da un carácter 
vital y lúdicro a esa especie de danza que ejecuta 
en el paisaje. No es insignificante que esa coreo-
grafía se realiza mientras se está fotografiando. 
La sombra es una suerte de autorretrato del fo-
tógrafo mientras fotografía. El acto fotográfico es 
representado como algo festivo y primitivo, que 
nos conecta con una intuición de lo arcaico.

La sombra -no sólo de la montaña, sino tam-
bién la del fotógrafo-- deviene un símbolo cuya 
riqueza radica en su bipolaridad: existencia y 
muerte, presencia y ausencia, fugacidad y per-
sistencia. Como la fotografía misma, la sombra 
es signo y referente al mismo tiempo, de ahí su 
carácter fantasmático. En la serie Huellas en el 
paisaje, la sombra representa una relación de 
sutil erotismo con la naturaleza; tiene reminis-
cencias animistas, ritmos coreográficos, evoca-
ciones ritualistas y un aire performativo que se 
confirma en la peculiar relación entre cada ima-
gen y su título (en algunas piezas incluso puede 
sospecharse una inspiración en ciertos ejemplos 
del land art).  En un tenor más poético, la serie 
nos invita a recordar una de las imágenes más 
delicadas que Michel Onfray nos regala en su 
Teoría del viaje: “El nómada _ nos dice Onfray_ 
sabe que es inevitable la cita con su sombra; no 
tiene elección.”

Juan Antonio Molina
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SOMBRA DEL VOLCÁN

Orizaba
Tintas pigmentadas / papel de fibra
84 x 56 cm 
1987

Popocatépetl
Tintas pigmentadas / papel de fibra
84 x 56 cm
1988 

Orizaba
Tintas pigmentadas / papel de fibra
84 x 56 cm
1990

Popocatépetl
Tintas pigmentadas / papel de fibra
84 x 56 cm
1990

Orizaba
Tintas pigmentadas / papel de fibra
84 x 56 cm 
1986

Orizaba al oriente
Tintas pigmentadas / papel de fibra
84 x 56 cm
1986

El sapo
Tintas pigmentadas / papel de fibra
84 x 56 cm
1987

Sombra de la Silla
Para vinil-Presentación
2006

Denali III
Tintas pigmentadas / papel de fibra
46 x 31 cm
1990

Rainer
Tintas pigmentadas / papel de fibra
46 x 31 cm
1990

Izta-Rodillas
Tintas pigmentadas / papel de fibra
46 x 31 cm
1991

Popo-Ventorrillo
Tintas pigmentadas / papel de fibra
46 x 31 cm
1995

Izta-Arista
Tintas pigmentadas / papel de fibra
46 x 31 cm
1991 

Panza del Izta
Tintas pigmentadas / papel de fibra
46 x 31 cm 
1995 

Denali II
Tintas pigmentadas / papel de fibra
46 x 31 cm
1990

Aconcagua
Tintas pigmentadas / papel de fibra
46 x 31 cm
1991

L I S T A D O  D E  O B R A



Figuras en el Popo
Tintas pigmentadas / papel de fibra
31 x 46 cm
1986

Figuras en el Izta
Tintas pigmentadas / papel de fibra
31 x 46 cm
1995 

VISIÓN DE LA MONTAÑA

Nido a Huasteca II
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 163 cm
2018 

Palma de El Fraile 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 163 cm
2011

Sierra de la Silla 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 127 cm
2011 

Puerta franca 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 127 cm
2015 

Encino joven 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 127 cm
2011 

Sierra de Santiago 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 127 cm
2012

Palmas de Mitras II
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 163 cm
2016

Sierra el Musgo 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 163 cm
2015 

Mitra a Huasteca II 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 127 cm
2014 

Valle de Alazanas
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 100 cm
2009 

Centinela de Escondida 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 163 cm
2010 

Mitra a Huasteca III
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 163 cm
2010

Cerro de la Mota 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 200 cm
2015 

Mitra pirámide
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 200 cm
2010

Talpus ad Vallis 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 200 cm
2010 

Sotol de Rinconada 
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 163 cm
2011

Quiote San Miguel
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 127 cm
2013

La Escondida
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 100 cm
2018

Figuras de Rinconada
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 100 cm
2016

Cañón de Escaleras
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 127 cm
2015

Minero Mitra
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 127 cm
2014

Silla Sur
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 127 cm
2015

La Popa
Tintas pigmentadas / papel de algodón
100 x 200 cm
2015

CASA-Etla
Tintas pigmentadas / papel de algodón
127 x 100 cms 
2014

PARPADEO

Parpadeo
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
Dimensiones variables
2019 

La Ventana
Eugenio Espino Barros Ca. 1936 - 2009 
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 61 cm
2019

La Escondida
Eugenio Espino Barros Ca. 1934 - 2005
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019

Colonia del Valle 
Alberto Flores Varela 1952 - 2019 
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019

Mitras La voladora
Jesús R. Sandoval 1906 - 2005
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
54 x 30.5 cm
2019



Fundidora 
Autor no identificado Ca. 1910 - 2005
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
54 x 30.5 cm
2019 

Valle de Monterrey 
Autor no identificado Ca. 1978 - 2005
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
54 x 30.5 cm
2019 

Obispado al Sur
Eugenio Espino Barros Ca. 1938 - 2019
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
54 x 30.5 cm
2019 

Río Santa Catarina 
Autor no identificado Ca. 1950 -2005
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
54 x 30.5 cm
2019 

Palacio Federal
Manuel M. López 1936 - 2011
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
54 x 30.5 cm
2019 

Obispado
Charles B. Waite Ca. 1905 -2019
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019 

Plaza Zaragoza al poniente
Eugenio Espino Barros Ca. 1910 -2005
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019 

Loma Larga
Jesús R. Sandoval Ca. 1910 - 2019
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019 

Contry 
Eugenio Espino Barros Ca. 1958 -2005
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
54 x 30.5 cm
2019 

Plaza Zaragoza al oriente
Eugenio Espino Barros Ca. 1932 -2010
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
54 x 30.5 cm
2019 

Plaza 5 de Mayo 
Autor no identificado Ca. 1935 -2005
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
54 x 30.5 cm
2019 

Obispado a Mitras 
Eugenio Espino Barros Ca. 1940 - 2019
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019 

Valle de los Nogales
Eugenio Espino Barros Ca. 1936 -2006
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019

Mitras al oriente
Autor no identificado 1909 - 2011
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019

Yuccas a Mitras V 
Arno Brehme Ca. 1956 - 2016
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019

Yuccas a Mitras H2 
Arno Brehme Ca. 1956 - 2016
Transferencia de tintas / lámina de aluminio
61 x 30.5 cm
2019

HUELLAS EN EL PAISAJE 

Fugado
Tintas pigmentadas / papel de algodón
56 x 84 cm
2009

Fogoso
Tintas pigmentadas / papel de algodón
56 x 84 cm 
2016

Gordo
Tintas pigmentadas / papel de algodón
56 x 84 cm
2002

Falaz
Tintas pigmentadas / papel de algodón
56 x 84 cm
2002

Cruzado
Tintas pigmentadas / papel de algodón
56 x 84 cm
2002 

Nahual
Tintas pigmentadas / papel de algodón
56 x 84 cm
2002 

Condenado
Tintas pigmentadas / papel de algodón
56 x 84 cm
2002 
Mutilado
Tintas pigmentadas / papel de algodón
56 x 84 cm
2009 

Ensillado
Tintas pigmentadas / papel de algodón
84 x 56 cm 
2011 

Encanalado
Tintas pigmentadas / papel de algodón
84 x 56 cm
2011 

Etla
Tintas pigmentadas / papel de algodón
114.5 x 84 cm
2014
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